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Résumé

Les systemes informatiques actuels sont adaptés a la gestion de données et de connaissances
structurées. Cependant la collecte et la transmission de s#&xio@ immatériels requiert de

nouveaux modéles afin de construire des outilsovantscorrespondantauxbesoins degxperts et

amateurs des domaines considérés. La caractéristique commleneombreux domaines artistiques

est de mettre en avant laréationS G f I O2YLI NI Aa2y RQA ghle@SINBGIl (A
dzdz@ Ngaradés sujets €k interprées).

Dans cette thése, nous proposons donooe nouvelle approche sémiotique pour la gestion
RQAYGSNIINBGFGA2Yya RS KI dzi Yy A @ Siilisimt B T¢canoley®side Sy @A NJ
f QLY F2NNI GA2Y S {PoR Se fdiré, nous2pdsyndry ioeélld défhiyiom du Signe tel

j dzQSidzZRAS RIya fSa {OASyOSa R,Suetntus viomgdny Sighd 2y S
Interprétatif. Cette nouvelle définitiorse fonded dzNJ dzy'S F2NX I f A&l GA2yetRS €I

de ses propriétésLe passage de la gestion des Connaissances a la gesti@igies Interprétatifs

& Q2 L8 NBaisieJGNJ TSk LI NI F3S RQlIyy20lGA2ya aSYA20GAljdsSa
RS GNI@IFAf O2fttl 02N 0AFP ! yS Y2RSbghisitibnidezes ASYL )
annotations sont proposées. Cette derniére se fonde sur laotstruction de modéles descriptifs

des objetsa interpréter, respectant les logiques descriptives en cours dans le domaine étdié.

établit ainsi un équilibre entre leméthodes traditionnelles mises au point par les experts du

domaine et la sensibilité propre de chacdesinterprétes.Nous décrivons également une structure

RS . 1aS RS {A3dySa SiautoindBshipriRByii ANSE LNE OD2adzhk INS
daya fI RSAONARLIIAZ2Y RS &enyonchioy deSeklabdtiisetidu 2ofitexi Q dzy” S

RQS i @hadinede nos contributionsest appliqu& au domaine musical, en particulier a
f fpkentissage du pianoadsiquepour lequel nous avons réalisé des prototypes expérimentaux de
gestion des Signes Musicaux.

Mots-clés: gestion desconnaissancg savoirfaire, gestion dessignes, sémiotique,interprétation,
annotation,musique piano, apprentissage;lecarning

Abstract

Current information systemsan manage structured data and knowledge. Howevellecting and
transmitting intangibleknow-how requires new models in order to design innovating tools matching
people needs. In particular, artistic fields often requirébtold and compare personal interpretations
of objects (works) by subjects (interpezs).

In this thesis, we build a semiotic approach to manage high level interpretations in multimedia
environments using Information and Communication Technologies. To odows define an
Interpretative Sign derived from the original Siglefined in the field of Information and
Communication Sciences. This new object is based on a formalization of the cooicept
interpretation and its properties. The shift from Knowledge mgement to Signs Management is
operated through semiotic annotationscreated and shaed between different users on a
collaborative platformA semantic model and an acquisition methodology of these annotations are
proposed. The latter is based on the-@anstruction of descriptive modelfor the interpreted
objects, respecting the descriptive logics generally in use in the consideredrfieig,. we establish a
balance betweenraditional methodsdeveloped by experts over time and personal approaches from



interpreters. We also describe a Signs Base structure and propose some automation methods to
assist users in the description of their interpretations according to their aims, profiles and situations.
Each contribution is applied to the musical field, irmtgalar to classical piano learning which we
designed experimental Signs management prototypes for.

Keywords knowledge management, knehow, signs management, semiotics, interpretation,
annotation, music, piano, learning;Leearning.
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1 Introduction

1 Introduction

1.1 Contexte

v dzQ A f  dasmétiers duadés arttes méthodes de transmission davoirfaire sont desrouages

essenties de lapérennisationdes connaissancest def Q S @ 2dedlrivifisatighsPour ce faire, de

nombreux codes ont été mis au point pour tenter de coucher sur le pégagestes caractéristiques

du savoirfaire étudié./ SLISY RFy iz YsYS Sy GSyidlyid RQsiNB SEKI

des pus expressiE OS& SONARGAZNB& yS adzFFAaSyd LIk a £ GNJ
nécessairet f I LINJ G Al dz§ O2 NNEB, GatasnmdriSdu faitde SaiicanglexitéSsurO2 y & A

les plans gestuels et cognitif3e plus, chaque individu a une nmare différente d'aborder le saveir

faire considéré, avec son passe€, son expérience, sa morphologie et son reSseitiun musicien

doit-il «interpréter» la partition, un cuisinier ¥ S 4 N  Syla rdpen® NI professeur

«animer» son cours.

Dans ce cadre, la relation entte spécialiste du domaine et son appreesit capitale. La maitrise du
savoirfairey' S & Q | qOdjlaigufa@prentiLIN G A lj dzS f QF OGAGAGS &az2dza f |
méme de corriger toute erreur en temps réelds prodiguer les conseils nécessaires pour surmonter

les difficultésrencontrées [ QSELISNA Sy OS y I Al S3lde phduditonkRi& 1+ O
f QF LILIANBoDIS ¥ fiuBes Reénbres de sa communauté, les échanges permettant bien souvent

un bénéficemutuel des pairs.

AAAAA

{A OSGGS YSGK2RS NBAaGS € LX dz& SLINE dzge8ddfaie OS 22
sont appares avec l'essor des Technologide I'Information et de la Communication (TI@es

derniéres sont certesnoins contraignants, maisrestent égalementmoins reconnuesde par la

difficulté a évaluer leur qualité Les méthodes impliquant les TIC (DVD, sites web, logiciels) sont
nombreuses et éparses, de qualité hétérogéne. Les ressources multim@diéos, audio)
potentiellemert éducativessont encore plusnombreusessur le Web mais manquensouventde

structuration pour étre utilisables adela du cadre déa simpleinitiation informelle.

5Fya OS O2yGSEGS t S despaBduestdeiible Bix line RiQainfédsarid & S

pour le partage, la transmissioet la pérennisation des savefmire culturels a grande échelle.

Cependant ce qui se préte bien aux scieneeacteset expérimentalegmathématiques, physiquye

biologig), via la manipulation de dmées textuelleou numérigues semble limitépour les savoi

faire culturels (danse, cuisine, musiqueinturdz  lj dzZA & QF LILJdzZA Sy G & dzNJ f I LINI
OFa O2yONBidGaz SO 2G 1 y2imSy LEIZAZS NI I | o 38120t Sdxdi
Sad L) dza AYLERNIF Yy (S -Riteybd nefpeutoutdfals dcduliedsSs mBtiibdeg et a | @2 A |1
processus déja mis en place par les experts du dometineansmis de génération en génération

j dzQA f RQIINRHYOS\ LFES RS o601 &S LJI2dzNJ NBdzaaANI £ Y2y G SN
a appliquer pour jouer une gamme au pia®S OS FrAGX aA I aOASyOS Si
systématiquement, il convient de proposer une approche différente palgestion de savofaire

culturels a grande échelle.

1.2 Problématique

(0p))

& az2yid | dz22dz2NRQKdzA f I N
& RS YSiK2RS&ceRqil Olj dzA &
G NBtASNI RS y2YoNBdzaSa

[ 64 o6Fasa RS
scientifiques/ SNIi | Ay S
LSNY¥SGdGdSyid RS

O2yylAaalyo
4 azyid Araad

a
2ff SOGSNJ

(0p))

z

O«
w»



1.2Problématique

RSa AYT2NXIGA2Yya LISNIAYySydSa LI N RSa LINROSaadza
5QF dziNBa yQdziaAftAaSyid RS aRDSAS S8 OXKiy 2R Q@ IALENES yRION &3 If
proposent un acces par des métadonnées a des ressources pédagogiques diversifiées et évoluées.
Mais ces méthodes restent limitéegour collecte et partager des savefaire de haut niveauEn

effet, lamodéh & I G A 2 y -Ri@ dsyplud délatel pddr deux principales raisan® dziT R QF 0 2 NR
sA fI O2yylA&aal yOS LiSdzi &aQSELINRAYSNI LI NhirRdtit 6§ SEG S
étre illustré et pratiqué (gestes, sonoritésaromeg pour étre maitrisé Cette démonstration doitde

puss i NB | 002YLI I3ySS RQSELX AOFGA2Yy&as @2ANB RQdzy
reproduite. Ensuite, le savediaire, surtout dans les domaines artistiques, laisse lieu a

f QAY G SNLINBRIY (A28 SYSY U 2008y AN £ fQlo2dziaaasSyYSyd
mais aussi le cheminement doiéme, sans forcémenmpliquerun jugement de valeur. Il faut donc

étre en mesure de collecter ces interprétatiomte les comparer edef S& NBf A Stdrel TAY R
f QS & a Sy Ofaire@rdguestio 2 A NJ

' TAY ROQSELIX AOAGSNI OSa RATTFSNBY (i aFigubdéctitsercdsi = Yy 2 dz
Deux pianistes étudient l&Sonate KV54%le Mozart. lls échangent entre eux via un forum de
discussionsur le Web Une recherche dans une base de connaissances dédiée a la musique leur
renvoie les résultats suivantitre, compositeur, date de publication, recueil, liens vers des partitions

au format PDF, des interprétations du morceau sur YouTube, des liens ggpgdes similaires ou y

faisant hommage. Les deux musiciens identifient des parties difficiles a:jehaicun donne sa
YSGK2RS RS GNIQGFAt Sy fQAffdaAGNI yi Is@SouTib&a Y2e.
2G f QAY( SNILINB (i G pidriste B eriegistra any vide2oll # éxglique son doigté, plu

adapté a sa morphologie, et foste sur le forum. Le pianiste B propose une egestuelle pour la
YS&dz2NBE op I ( Sefd&n$ sotj éxfler Wn troisidine piahidteNCA quii condaltii demande

des conseils pour jouer cette sonate.LASY & S £ surQefotdnt yiaishs M8 LIS Nbe2 A G |j dzS
échanges avec B sont peu accessibles pour une tierce personne, la discussion ayant souvent dévié du
GK8YS LINAYOALIf X ke llAdi rgndedalbis in@ Sopielzie Sa pAritiont compdriang

aSa Ftyyz2ialidAaz2yas SiG fdzA NBO2YYFYRS RQIffSNI @2AN

indexation réutilisation

(Euvre différente,
passage similaire)

Pianiste C

Bases de Connaissances Forum “
| —
- titre - A :Je mets ce doigté a lajmesure 5[:|34213 R
- compositeur (lien vidéo 1) 2 | Interprétations
o
- date de publication -B:je préfere ce doigté : 34215, Ce geste est  J & | Mesures
- lien partition plus souple pour les petites mains (lien vidéo g

2) illustration
-A:alamesure 35, sur les releves, je mets la

-lien vidéo 1

. 3 s (o]
(lliwterplretatlon Merlet) pédale 3 la fin de la seconde croche. Voici un }g Interprétations
-lien vidéo 2 exemple de comment ¢a sonne : lien vidéo 3 Z. | Mesure 35
(interprétation pianiste B) - B : je préfére la mettre sur la 1¥™ note E
- lien vidéo 3 - A : je distingue 2 parties dans le morceaux
(interprétation pianiste A) (mesures 0-10, puis 11-25) ) structurations
- liens similaires - B : on peut aussi diviser la 1° partie en 2

- liens hommages sous parties, de 0 a 5, puis de 6 a 10.

| J | J

Connaissances Savoir-faire

Figurel: Cas d'école de partage de savdaire en musique. At B sont deux pianisteR A & Odzli  y i RQdzy'S dzdz&NB & dzNJ dzy



1 Introduction

Cet exemple fait apparaitre de hombreuses questiodans la collectest le partage de savofaire
vivants:

- Commentdésigner puis décrirane partieLINB O A ad&dzd&RMRizy S

- Comment exprimer des ge=t et des sonGtés percus oua obtenir?

- Comment exprimer une interprétation personne({lene vision, une approcheine méthodé
RQdzy S , ézpmphdetape

- Comment structurelet présenterOS & SOKI y3Sa Ll2dzNJ [jdzQAfa az2AaA8y
(humain ou programmell & dzNJ R QI @zi NBa dzdz@NEB a

- Comment valider lemterprétationsdécrites? Sur quels critére8

- Peuton établir des liens entreesinterprétations (adaptation, opposition, alternative)

- Un programme informatique petit assister les gwenants dans leur pratigue de
f QAyadNHzySyd o0adz33asSadizy RS LASOSaxDetg i SOGA 2
se limiter aux aspects techniques, ou pduf S3F f SYSyd (NI AGSNI RS
f QSY2GA2Y

On distingue alors plusieuratégories de souproblémes dans la capture et le partage de savoir
faire par les TICla représentation des entité manipulerd dzy' S disz@teddrétation un gest,
leurs liens (indexatiorgépendancesimilarité), la saisie, la rechercHa,présatation et la validation
des savoifaire. La complexité de tels probléemes nous incitgoasinspirer autant que possible de la
pratique traditionnelle des savefaire considérés, et aousappuyer sur des cas concrets (comme
f QS E $recéifer) pour costruire et valider une solutioacceptable

1.3 Objectifs et démarche

Nous proposons dans cette thése un modéle de description de dawairfondé sur les Signes,
RSY2YAGNI GA2yA O2yONE (318 saRifaird ISWES YT Bt 18 4 S RS G Sire
que f I Y2 RS fintergrétatiogsyindiviti@lles plutdt que de connaissancegénériques

permettra de batirun modéle descriptiidapté a la préservation et apartage de savoifaire a

grande échellelansun domaine donné

Pour ce fairenousrappelonsti 2 dzii  Ra(fac@nzidhRes connaissances sont modélisées dans un
systeme informatique, de la définition de structures de données a la construction de bases de
connaissances. Nous étudions également leur utilisation etileuf A YA GS&a RIFya f QF LILIN
musique instrumentale, au traveBRS RAFFSNBy da F2NXIF (a 2dz éLSa RQl

Les outils présentés ne répondant que partiellement aux guestionnements soydsd@sdemment

Nous proposons un nouveau conceptpour la modélisation de saveiaire: le Signe. Nous le
RSTAYAZ42ya REya £8 OFRNB RSa {OASyOS8a RS f QLYTF:
notre contexte technologique en informatique (STINpus concevongnsuite un cadre et une
méthodologiepour la constructioret le peuplementde labase de Signe®ourillustrer les différents
concepts et processus présentésous considéronde cas particulier de l'apprentissage du piano.
Cette constructiomeposed dzNJ £ QF yy 2 (i I ( A 2 yiriblRid&hs prdpoldss sont@ofiviess [ S &
via des prototypesfonctionnels qui permettent également d'étudier les Interactions Homme-
Machine (IHM) en jeudans la collecte deSgnes Musicaux Nous étudions également

f QI drisaion He certains processus pour faciliter la démarche de constructionRieséa

0O



1.4Périmetrede la thése

Les expérimentations sont appliquées alomaine RS f QF LIIINByYy GA &t @8 Ayadl
particulierement du piano, instrumenue nous avons pratiqu@endant pres de trze ansau
Conservatoire a Rayonnement Régional de La Réunion auprés de professeurs certifiés. La pratique
musicale présenten effetRS y 2 YO NBdzE | g yil 358 02YY3fORIQYIARQ
domaine complexe et riche de plusieurs siécles déiqua, de transmission et de créatioAce titre,

il dispose de plusieurs MiéK 2 RSa R QI kélaNdesEdolesiDe IplHsSireduierta la fois des

O2yyl Aaal yoSa 0 KS2 NI dzS a AYLX Aldzt yi dzy S I OG A D
compréhen®y RS  BKIYISW2WA & | (A 2)yet de Iadpyatique 2 iNilidiantaine

activité gestuelleet sensorielle(NBLISGAGA2Y RQdzy VY2dz@SYSyiGz aeyor
recherche de sonorife Ces deux aspects doivent étre pratiqués conjointement pouttrise

f QAyadNHzySyids OS |ljdzA NE&Y R JHLILNSYWAS\EABA 23S  RQIZideiON tf
L2 dzZNJ RQF dziNBa R2YIAYySao

1.4 Périmétre de la thése

hy &QA (G SpvatEshde pratique des savdaire LIF NJ £ 1 O2y FNRY (Gl GA2Y R
modélisées dans un environnement numérigee¢nondirectementt. £ | O2 YLJ2 a fhieh 2y R Qd
j dzQdzy S AYGSNIINBGFGA2Yy S NBdzi § $ 0 ldeaIzincEpyiipyiiSaen®d NISI G A 2
théorique. De mémeles aspectpédagogiques seront valorisés pasbutilsd QI LILJdze | y i & dzNJ
approche car lesméthodes et exercices existent déja dans les domaines concerngs Q2 6 2SO0 A T
thése est de voir comment les transcrire et les enrichir au mieux dans le domaine numgsigize

O2 vy aiA i dBade Aefgnés Qidgl/ € musiquayous nous intéressorisla pédagogie employée

LJ2 dzNJ f QI LIQNKY & & BXz¥ § ¢ ( nudidolatra et I daxampdsition, méme si ces
RSNYASNER a2yd AyGAYSYSy(d f A ®dur autantf les cOn@iddidNB K Sy a A
LINP LI2ASSa LISdzSyid G2dzi ¢ FFAG siNB SGSyRdzSa bt R
selonlecas. SNIi Aya SESYLX S& R2yySa RIEya OS YSY2ANB a
picturales Naturellement, les propositions formuléese prétent essentiellement aux domaines

FILAAlI Yyl tQ202SG RQAYUSNIINBGIFGA2Y A YdZ GALX Sao

5S LI NJ a2y Ol RNF Ré&wHntLang théSd énAirfoymati§uécesotravauk soiptdzQ
nécessairementinterdisciplinaires Ainsi, nous traiterons également dans cemémoire de

musicologi€ RS &SYA2(0AljdzS Si RS LISRI dskahhalsancade & QA Y (I SN
LearningJa fouille de données, [&/eb SSmantique,et I'HM. PierreTchouwnikine, spécialisé dans les
Environnements Informatiques podr Q! LILINBYy GAaalt 3S | gwy kConsidéeQun! | 0 X 7
SYGANRYYSYSyi LISRF 32 3 A |j dzSrequier? YR ensér,dzptdbléma@idey, T 2 NI |
représenter, modéliseimplémenterou analyser des obijectifs, problémes, modddd/ou logiciels

complexes Cd | yS LISdzi aS FFANB Sy &SLINIyd €Sa |dzsS
problémes informatiqueR Q dzy’ S : uh tatiaN&ultidisciplinaire est nécessairgs6).L f & QF IA G R 2
autant que possidRS aS YSOGNB t f B dzLIREOS Q& gexdh@MOIHSNE v I v U
modeles et dispositifsgépondant effectivement &urs besoins.

1.5 Organisation de la these

{dzAGS t tQSELRaAGAZY RS 2eelidmSBentidiecitePentub EiitdeSs € S
f QI NI adzNJ £+ 3ISaidAaAz2y RS O2yyl AaalyOoSa Ydeed OF £ Sa
chapitres nous permettent également de rappeles fondements des principaux domainésnt il

est question dans cettd K§ aS> O2YYS f QAy 3ASy aPdtiagSgieriScaleED2 Yy I A &
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1 Introduction

particulier, la compréhension des enjeux du domaine de sdiadie étudié est essentielle a la

O2 y a i NHzO i dludioi adapezyER coaclusion du chapitBe une analyse des approches

existantes en TIBermetde cernerles A YA (G Sa RS f QSEAaGLl yi epaytagy | G A S NX
de savoiffaire musicaux de haut niveau.

Nous proposons donc une nouvelle approche pour le partage de daueirreposant sur la

Y2RSEf A&l GA2Y RQAWNIBNIRS G ARgEadL/ SGGS | LILINR OKS
chapitres4 et 5 au moyen de deux contributions majeures de nos travaux. La premiére consiste en la
RSTAYAGAZ2Y RQdzy {A3dYyS LYGSNILINBGFGAT FRFLWGS £ f1I
d2dza FT2N)¥S RQ! yy2lyl GvA22RBa S{ S 2\alpf2fidr@ighdeky2 R2t 2 3A S |
de tels Signes sont également proposés. La seconde contribution consiste en une proposition de
a0NHzOGdzNBE RS . FaS RS {A3dySaod /SGGS LINRPBLRaAAGAZY
LISdzLJt SYSy i RQdzSSi (b Fiit RQl 1dAI 2 YIS Noprdda @ Sdsdriptiony 8  LINER
RQA y (i SNLNG da tiahstnifsion de savdmire. Une méthode de validation de ces
interprétations est également proposéBour chacune de nos deux contributions, une application au
R2YFAYS YdzaAOl f Sad LINRBLRA&aSS® 9y STTstierraint I Y dza .
R QS E LIS N podr yes gropdsiioyfs décrites a fin du chapitre 4 expose donc les spécifiaités

Signe Musical, notamment dans le domaine pédagogique, et propose des modeéles descriptifs et
2yG2f23A8a ITRIHLIISa £ f1 arFrAairxsS RQlyy2iGlGdA2ya &s

une architectue de Base de Signes Musicat,
. . ) ch.1 ]
ainsi que différentes méthodes de Introduction
peuplement semt dzi _Z_YII U A IJ dzs ' Etat de I'art : gérer des Connaissances
base. Les lecteurs musiciens pourront don s o
directement se reporter aux partiet3 et 5.5 sopaces e uts
de ce mémoire pour prendre connaissanc musical
. . . Apprentissage ]
des applications possibles de notre approcl musical Lannotation
sémiotique en musiquévoir Figure2). Gestion des Synthése Etat de

connaissances.
musicales

l'art

Enfin, le chapitre 6 décrit les expérimentatior
menées durant nos travaux. Elles consiste
principalement en la conception
f QAYLX SYSyidFidAz2y Si
LINPG20G&81LJSa RQI LILX AOF o e
plateforme O2f f I 62 NI GA DS Ropications a Application  a
sémiotique de partitions musicales. L e muscae Pty
seconde est un analyseur automatique ¢ Legonde : che
partitions ayant pour objectif de déterminel E;z;:i;zc;Zi?s;fesau ex';:’:::sf:ux
leurs niveaux de difficulté respectifs. Ces de

prototypes permettent de confirmer la - Fchapitres de 2 thése
pertinence de note approche en situation de [T /ectrensiredelanise
partage de savoifaire musicaux et

RQARSY (A TFTHeSlleci Sa f AY

Contributions : gérer des Signes

Ch.4

Bases de Signes

Signe et Interprétation

Automatisations : aide a
I'annotation

dzy' S

Conclusion et

perspectives

Figure2 : Organisation des chapitres de la these.
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2.1 Définitions

2 Gérer des connaissancesPT OO 1 6 ADPOAT OEOOACA i
L'objectif de ce chapitre est de fournir le cadre de base de la thése en définissant les caleepts
manipulésRI ya fS& R2YFAySa RS €t 3ISaGA2y RS O2yyl Aa
occidentale

Dans un premier temps, quelques définitiofdamentalessont posées afin de distinguerdes

notions qui semblent proches donnée, informaion, connaissancesavoir et savoirfaire. Les

différents modes de représentation des connaissances en informatique sont égaleapeetés Les

oasSa RS O2yylAaalryOSa SiG fSdz2NAE OF N OG4SNRAGAI dzS 2
propos.Dans un second tempd principesacteurs et processugs af QI LILINBSy (i Asoit| 3S Y dz
étudiésafinR QS E LI A O A lgsSshioirfaidz agederSadigtir plus haut niveau de maitrisenfin,

dans un troisieme temps, nouétudions la gestion de données et connaissances musicales en
informatique. Nous questionnons notamment la place de la machine dans le processus

R QLI LILINE piusidalt 20 FJSNI OSNE RSa LINRPofsyYSa Si YSiK2RSa
Musicales.

2.1 Définitions

2.1.1 Savoir et savoir-faire

Le savoir est une notion complexe qui peut avoir différenirmgplications suivant le contexte

considéré. Aindie Dictionnaire Larousse le défindmmeun « ensemblecohérent de connaissances

acquises au contact de la réalité ou patude».1S al @2ANJ aQ2LJJ2asS t fQA3ay2)
OSLISYRI yi RS fQAYGStftAaSyO0Se . ASy | dzS tQlFy3at |
(«knowledge»), le frangais accorde a la connaissance la particularité de se référer a un domaine
particuier, extérieur au sujetd.g, les mathématiques, la littérature, la cuisinglors que le savoir

estmoins disciplinairet resteinterne acedermnigb | AYaA I €S &l @2AN RQdzyS LIS
des connaissances que cetieaural assimilé dansdivers domaines, soit en étudiant, soit en

pratiquant une activité Sepose alors la question de la gestion et de la transmission du savoir au sein

de groupes de personnes. En effet, si le savoir est interne, une étaptranscriptionet de
communicationS &G ySOS&aal ANB L}R2dzNJ LI2dz@2A NI €S LI NI ISNH
SyaSiaylyida SO fSa YSR(@ives mavGeRAldses de cohr@ibsadcaN,S y G A :
LX F SF2NX¥Sa RQFLINByidAaalr3aS Sy fA3dyS: @GARS23 RAR

Dans ce contexte, le savdaire (« know-how» en anglaijsconstitue un cas particulier de savoir et
désigne une «ompétenceacquise par I'expérience dans les problemes pratiques, dans I'exercice
d'un métier» (source dictionnaire Laroussel.a princigle distinction entre savoir et savefaire est

la dimension pratique imputée a ce dernier. En effet, quaeh méme le savoifaire inclutune
dimension intellectuelled.g.,compréhension de la théorie musicale), il est impossible de le maitriser
sans un entrainement régulier afin d'assimiler ses gestes -caractéristiq@eg., pratique
instrumentale), ce qui rend difficile son assimilation & partisdalescodifications.Cependantdans

le cadre de la transmission de savfaiire artistiquesja distnction ne se limite pas a cette dimension
gestuelle. Sile savoirest intimement lié ala vérité (l s'oppose a l'erreur ou lillusioselon

f EQcyclogdie Universalis)cette notion reste plus nuancée datescas du savoifaire artistique. En
effet, pour acquérirce dernier non seulement la méthode peut varideg différentesécoleg, mais
aussil'aboutissement(différentes interprétations d'une méme piece). Méme si un cagitaéralest
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2GérerRSa O2yyl AaalyOSa LB2dz2NJ fQFLINByidiAaalr3IsS Ydzaiol

défini exemple: regles desstyles classique), le musicien est an&eafaire ressortirsa personnalité

dans une interprétation romantique (émotions visibles), ou a rester plus effadedis une
interprétation baroque (émotions invisibles) au risque d'étre accuséde jouer «comme un
ordinateur». Dans ce contexte de relaé liberté, certains interprétes se jouent des régles et
produisent ainsi des interprétatienconsidérées tour a tour comme totalememntaippropriées ou
absolument génialg suivant les godtet I'expertisedu public[29]. C'est pourquoi, I'assimilation d'un
savoirfaire se construit souvent en confrontant ses travaux a ceux des autres, gu'ils soient du méme
niveau (condisciplecompétitior) ou d'un niveau supérieur (modele, rraj.

Ainsi, la notion de savefaire est abordéedans le Gapitre 4 a I'aide de composds permettant la
confrontationde points de vuelistinctssur unobjet donné : lesSgnes

LaFigure3 résume les relations entre doee, information, connaissance savoirfaire dans notre
O2yGSEGSD !'yS AYyT2NNI(A2yY-adié én ddheBtISE seBhe duy G S NLIN.
plusieursdonnées bruts (exempledonnée = température actuelle de 358@arisinformation = «l

fait chauda Paris»). Une connaissance est ensuite issue du recoupement de plusieurs informations.

La réalisation de ce lien entre les informations est souvent tronale et peut requérir un
apprentissage (exemplenformation 1 = 4l fait chaud», information2=©QSaid S Y2Aa RS
connaissance =@ QS a i f R)SEn, l¢ sdxdiindlest une forme de connaissance requérant

une mise en pratjue. Cependant, la distinction entre ces différents éléments reste délicate. En effet,

fS O2yGSEGS RQFLILX AOI (adB\YS SNI yRSNHyFt RSy O82 a dAN.
observé.Dans le cadre de la musique par exemple, étant donnéeditg@ NB OSf § 0 NS I L2 dz
O2yylA&aaSdNE S y2Y Rdz O02YLRaAGSdz2NI Sad dzyS O2yy
SOt FANB 2dz f QSELISNIZ Af &QF3IAdG RQdzyS YSil R2yysSS
plutdt une analyse poussée de&ai NHzO (G dzNB X 2dz RS& (SOKyAljdzSa t YSi
f S4 RSdzE Olazxz I O2yylAraalyO0S Said St RBAMMNBYGAR
ORSTAYAGAZ2Y 4R, 8Sa wle&Y2yR

donnée
donnée

lien logique expérience

apprentissage

savoir-
connaissance .
faire

Figure3: Relations entre donnée, information, connaissance et saxaire.

2.1.2 Représenter des connaissances

Différents supportsont été crééspour représenter et partager desonnaissances monographis,
encyclopédies, dessins, schémas, plans, tables, taxonomies, thésaurus, graphes conceptuels, réseaux
sémantiques, ontologie. S RS @St 2LIISYSyd RS fQLYydStfA3aISyOoS !
représentation vers toujours ps de formalisation, afin de faciliter leur manipulation par des
machines (classification, recherche, déduction, eRayalleélement, le Web a une tres forte influence

sur la création des formats de donnéécents: la génération quotidienne de milliong chouvelles

données detous typesd | NIIA Of S&5 LIK2(G23aNI LIKAS&E GARS24> GSE(
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2.1 Définitions

F2Aa aAayvYLi Sa S SELINBaaATa® [yOISRALIIIWNERGEE Rdyid/|j dFS2Y
guestion de nécessité ou de performance de cetéeniere. Elledépend égalementles usages des

internautes et des principaux acteurs du marché (moteurs de recherche, navigataéseaux

sociaux, services de blog et partages de conteruss. concepteurs du Web emé&mes peuvent

difficilement prévoir cajue sera le Web de demaiji].

Dans le milieu scientifique, il existe toutefodes formats de représentatiodes connaissance

stables et utilisés depuis de hombreuses années par les communautés de chercheurs, notamment

pour les sciences duvivagtG f I RSAONRALIGI A2y .Rdui ehRthddAsRdelueS 3 G S a
uns dans ce qui suit.

La taxonomigou taxinomie)est la sciace de description edie classification des organismes vivants
Chaque entité de la classification est appelée un ta¥m informatique, le mot taxonomie a été
repris pour désignerun ensemble determes organisés de facon hiérarchiqumour un domaine
donnré (exemple: taxonomie des instruments de musique).

Un thésaurus est un répertoire structuré de termes normalisés (s@ofsS & 0 L2 dzNJ f QF vy I
contenus et le classement de documents. Un thésaurus privilégie la relation entre les termes par
rapport a leursignification. Les relations entre termes ne sont pa&sessairementiérarchiques

comme pour la taxonomieekemples de relations synonyme, antonyme, terme a privilégier,
précision, etc.Source article dialogos.net). On peut donc élargir le champ dmnnaissance en

I OOSRIyil | dzE &adz2SiGa O2yySES& RQdzy G(SNXYSo

9y AYTF2NYI GAlj dYS BAOBYRFADINS 2§aF2NYVSt t S[2060 SELX
[ O2yaliNH2OGA2Y RODOFE2ZWIRDAZAAO2FESTa&By Oy iNB f ¢
gue les concepts et relatienutilisés ne prétent pas a confusiokn définissant également les
relationslogiquesentre les conceptgt entre les relationgclasse, souslasse, domaine, transiiié,

implicationg. £ Q2y G2t 23AS &S Ll2aAidAaz2yvrbde Cohnagsanceszglus T 2 NI |
abouti et complexe que le thésaurus ou la taxonondnsi saisies, les connaissances peuvent étre
manipulées par les machines pour accomplir divers difgecrequétes complexesecoupements,
comparaisons, déductions. Q2 y i 2t 23AS Sad RS FFIAG €S F2NXYI G RS
pour la constitution de bases de connaissance structurées

Les formats de représentation de connaissances précéaemt décrits sont des logiques de

RS a ONMA LJi-Adrg des lat@&p8sa iermettant de construire des descriptions structurées
RQAYRAGARdAzA t fQFIARS RS 02yOSLIlia oAdSdE RSa Of |
individus)[39]./ Sa f I y3I 3Sa &S F2yRSyl &adzNJ tF+ NBfFGAZ2Y F
KASNI NOKAS RS& O2yOSLJia Rdz R2YIFAYySd Lfa NBIjdzS§ |
unique dechacun des termes choisis pour désigner les concepts et réles manjpatésspondance

entre la syntaxe et la sémantique)

2.1.3 Basesde connaissances

Krishng[30] définit une base de connaissances comme un systéme supportant des structures pour la
représentation des connaissances, dés le niveau conceptuel, et intégrant tous les avantages

! http://www.di a-logos.net/ressources/20091/schemasde-classificatiorhesaurustaxonomieontologie

consulté le 22/02/2013.
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2Gérerdesconh A dal yOSa LIdzNJ f QF LILIINByGA&aal3S YdzaiOl ¢

GNI RAGA2YyYySta RQdzyS 061 aS RS R2YyySSalesorbsGrzige, f A &l ()
requétes complexes, eifc Il distingue deux structures principales pour les bases de connaissances

celles reposant sur la logique et le raisonnement, comportant des données et des regles (bases
déductives), et celles basées sur les tbjbases orientées objetCependant, on entend surtout

I dz2 2 dZNRQKdzA LI NJ dzf A Sy RSYORYYRABEE FRBA 2y a SELINAY
descriptionsR Qdzy’ R 2 Y I A \39)]. LadomsiiuatiOndde & Bald de connaissasteposealors

sur une étape préalablereprésenter les connaissances de facon formelle, grace a des concepts et

des relations définis par les experts du domaine. Detesegont ensuite élaborées pour générer
automatiquement de nouvelles connaissances a partir des cas déja renseigngdabase. Ces
YSOFIYyAaYSa RQAYFSNBYOS aS FT2yRSyd LINAYOALN fSYSyi

Un systéme &ase de connaissans@ Q| 81 ASFdzZI Sy SNI £ | dzii 2 dzNebléRE £ | NE
NELI2alyd &adzNJ dzy S RSYI NOKS NBLINRRdzOGAGES S F2N)YI
f QFIARS £ fI RSOA&aA2y > RS f1I Ot aaATAOIGARZY 2dz

connaisances associées sont généralement la modélisation des connaiss¢ancésQl A RS RS& S|
du domaine,leur acquisition sous forme de casnseignés leur traitement pour la résolution du

probléme, puis la validation des résultats. Ce processus peut &I | FAY RQI YSf A 2 NB N
départ en fonction des résultats obtenus.

Les Systémes Experts utilisés dans les années 80 sont caractéristiques de cette méthodekgie

RSNy ASNE LISN)YSG G SHHGA NBQ SFEQIdR ASNEBLIS NS dédupgiigsiail dle T2 N S
répondre a une question. Ainsi, le systeme expert le plus connu reste le projet NBACBdncu

pour diagnostiquer des infections bactériennes et proposer des traitements adapt@sndant,

MYCIN ne fut jamais exploité, du fait de sa complexité (beaucoup de réegles), et du manque
RQSELX AOFGA2ya& ljdzt yiG | dz NBadzZ GFrd 20iG6Sydzd a,/ Lb
O2yaidNHzOUA2YRAGROHZAZS S dzle RABIHYDENGL et des régles auprés des

experts.

/ 4Sai LJ2 dzNJj dz2 A I OlGdzStt SYSyix tSa ol asSa RS Oz2y
collaboratives ou les utilisateurs peuvent améliorer le modéle de représentation des connaissances a
chaque nouvle contribution. Ainsi, le systéme IKBS (Iterative Knowledge Base System) propose une
construction itérative du modele de connaissaragpelé modéle descriptifsia la confrontation de
RATFSNByiSa 20aSNUIA2ya RQSE LifiddilageRapdiss CRax | Ay S ¢
des Mascareignel2l® / SGGS RSYIFNOKS Sad AyadSNBaalyidS RIya
gérer différentes observationpour un méme ofet Sy F GG SYRIFYyd RQF062dzi AN L
éliminer ou relier ces observation€ependantes processus et modéles constructibles sont adaptés

aux objets biologiques et non aux objets culturel2 41 NS a2f dziA2y RS o6l asS RS
cetteYSUK2R2f 23AS YIAa fQFRILWGS SG ftQSGSyR + €1 13
Si tQAfftdzadNIXiA2y RS Ol a

U —~

En effet, dans le domaine musichds bases existantes consistent essentiellement en des collections

de titres destinés a l'écouté LI I G ST2NX¥Sa RS (St SOKINBSYSyidx 2So
proprement parler de connaissances, mais plutét de métadonnées (titre, artiste, album, piste). Dans

ce cadre, les structures de données développées ont été adaptées a la commeroialikatitres

musicaux. Toutefois, certaines structures telles que la Music Ontology, peuvent servir de base a la
définition de concepts musicaux de haut niveau. Dans ce qui suit, nous étuiéhs ol@sNR
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2.2 Transmettredes savoifaire musicaux

fondements dela transmission de saveiaire musi@ux avant denous intéresser auxprincipaux
formats de représentatioet bases de connaissances fiirs sont dédigen informatique

2.2 Transmettre des savoir-faire musicaux

Nous nous intéressons a la gestion des safaiie musicaux poumplusieursraisons Outre la

motivation a traite d'un tel sujet lorsque l'orest soiméme musicien, la musique constitue das

domaines leplus riches et complexes a traiter, par son histoire et les schémas physiques, cognitifs et
émotionnels qu'elle induitl'objectif utime étant la virtuosittR St QI Lillelgéraif de bien
comprendreles processus et acteurs en jedous nous concentrondonc sur l'apprentissagel'un

instrument populaireau répertoireet aux techniquegxtrémement riche et documentés le piano.

Comme précisé précédemment, du fait de sa nature particulierement subjective, il n'y a pas de régle
absolue dans l'apprentissage d'un instrument, mais plutét un ensemble de méthodes et de watique

qui ont fait leurs preuves au cours des siéckt qui se transmettentoujoursau sein @&s écoles de

musique. Dans le cadre de cette théseus nous placons dans le contexte de la musique classique
200ARSY(llIfSd 9y STFFSOI y2daAa tQl @2ya SGdzZRASS Si
f QF IRIGEELISNI & RS OS R2YIAySo ¢2dziS¥z2raxdaasSa Oz2y
pourraient s i NB GNI yalLl2asSSa t Rt dmtrhgedts nOgedabdt ésa Y dza .
adaptations sur les formats et algorithmes utilisés.

2.2.1 La musique occidentale

Contrairement a beaucoup d'idées recues, la musique n'estr@aldement un langage universel.
Suivant les époques et les lielgs schémaanusicaux varientet donc également la sensibilitfes
personnes a la musiqu€ette derniérese développe des la gestation, puisque le nourrigseroit

les sons extériewr: il baigne dans un environnement sonacaex timbres familiers, mais aussi aux
harmonies et structures musicales propresan milieu Ainsi, une personne n'ayant jamais entk

gue de la musique occidentale, aura beaucoup de mal a saisir la musique traditionnelle orientale, qui
utilise des gammes différentes, et vigersa. Cependante phénoméne s'est fortement estompé
avec la disséminatiorapide de la culture occidentalau siécle dernierrésultant en une certaine
"uniformisation” des golts musicaux en faveur de la musique occidentale. Ausslesteqoe
récemment que certaines régiongagissent a ce phénomene en instaurant des politiques de
sauvegarde de leur patrimanmusical éxemples le maloya a La
Réunion, les musiques traditionnelles balinaises, indiennes). &es
projets tels que CompMus|28] [49] tentent également de rééquilibrer do mi
la recherche en informatiqgue musicale et musicologie vers la musi
non-occidentale.L'analogie de la musique et du langage semibnc
actuellement pertinente, puisque la musique occidentale constitt
alors la musique "internationateent" reconnue de la méme fagon que
l'anglais estde facto la langue "“internationale", chaque peuple S~

instillant tout de méme un peu de sa cultureworld music»), sans Figure4 : Cycle des quites (source
pour autant s'éloigner des codes principaux. Wikimedia Commonjs

fa

Cette these traitant essentiellemerde la gestion de savefaire dansla musique occidentale
classique, nous rappelons succinctemguelquesunsde ses principes fondamentaux.

La musiqueoccidentale repose communément sur le systéme tonal pour sa dimension harmonique
(hauteur des sons), et sur la pulsation pour sa dimension rythmique (déroulement tempozel)
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systéme tonal a été défidés le 17™ siéclevia le cycle

ton ton 12 ton ton ton ton 12 ton

Figure 5 : Représentation des douze degrés sur
clavier de piano.

des quintes Figure 4 T ). Ce
dernier définit les douze degrés de bases notes de la gammgfoujours utilisés aujourd'hyien se
déplacant de quintes en quintémtervalle de5 degrés, soit 7 demtons), a partir @& la noteré. Cette
structure es$ intimement liée & la physique et aux mathématiques. En effet, les musiciens ont
constaté une harmonie naturelle entre certains intervalles de sons, en fonction defléquences
caractéristiques. Cette fréquence, ditendamentale est issue de laibration de lair provoquée par
l'instrument ar exemple lavibration d'une corde) et caraatise la hauteur du son produifinsi,
une octave (intervalle de 12 dertdns) est composé d'une note a de fréquencetxgd'une note b de
fréquence 2x, semblargonner & l'unisson bieljy dzQt RS & K| dzi[S@AELIRAS TF\WHNG
RSdzE SEGNBYAGSE RS enfl2 aefrés| aghceé Isoit §un $on, Rdf @ @ndtais
(voir Figure5). A partir de ce constat a été développ&harmonie moderne, reposant sur une
succession de "tensions" et de "détentes" autour de la note principale du morceau considéré : la
tonique. Celleci donne son nom a la tonalité considérégo: majeur, la mineur, etc. Composer une
piécedans le systéme tonalonsiste alors &ravailler dans un systéme arithmétique modulo, Eh
SOAGL Yi R féqushdesNdissbhEnt&sSCGe n'est qu'a partir de la fin du % siécle que les
compositeus classiques occidentaux ont commencé a s'affranchir du systéeme, tmdliant
volontairement des dissonanceau prix de critiques exacerbédkrestetoutefois aujourd'hui le plus
utilisé dans la musique populaire &ttenseigné dans quasiment tousleursus instrumentaux.

Malgré ses limites inhérentes, le systéme tonal présente I'avantage d'étre simple et naturel tout en
permettant la construction de piéces complexes, comme en atteste la richesse des productions
fondéessur ce dernier. Il permet également d'écrire les pieéces composdedu papiegrace a une
convention de notation de la musique tonale : la partition. Le solfége s'attache notamment a
I'enseignement de I'écriture et de la lecture de partitions. Bien gge€omportantgénéralemengue

la hauteur et la durée des notes, les partitions ont permis la sauvegarde et la transmission de
Yy2YoONBa RS OKSF¥a RUdzzINB RS tF YdzaAljdzsSo

UyS LINLAGARZY S&d dzyS NBLINBaSylaldAzy €23AljdzS S
diverss NELINBaSy Gl GA2ya aeé&vyoztAljdsSa RS {1t Y dza A lj dzS
LI NIAGAR2Y 880 £+ LX dza dziAf MASS REISELINGGE 1A LIBNE yj (a6
partition est généralement constituée digstemes, chacun comportantine ouplusieurs portées en
F2yOilA2y Rdz y2YONB RQAY&GNHzYSyida 2dz RS @2AE RS

Sonate
note WOLFGANG AMADEUS MOZART
. ‘ KV 545
ALLEGRO
______________________________________________________________________________ = — e
| ) — = R s
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2.2 Transmettredes savoifaire musicaux

a droite (lecture temprelle), comme les écritures latines, et de bas en haut (lecture polyphonique).

[ Qdzy A0S GSYLR NSt SempsSort® (ouipBisatioh) Ndj ldziesire. EIIS pedmet de

diviser le morceau en unités de méme durée. La mesure peut bien sar étréiégnqulusieurs fois au

aSAYy RQdzy S Daischidfue Iniksiy@Stduve la plus petite unité musicaléa note. Une

note porte principalement deux informationsla hauteur du son et sa durée. Elle peut étre
FANBYSY({iSS RQI dzii NB dcentugtior? aitigue] trbng, Zetd_a pieNuerd desurel O
comporte généralement une armature signalant les informations valables sur toute la durée du
morceau (clé, tonalité, type de mesur&ur une partition, ortrouve égalementdes symboles de
silencedepy/ Olidzt A2y > RQFfGSNIGA2y > RS GSYlLlaRigurelRSa AYR
résume ces structures

z

Dans ce qui suit, nougbordonst QF NI RS f QAYGSNIINBGF GA2Y YdzaA Ol
variableslj dzQdzy Y dza A OA Sy R2A G 3 SNB NJ. HdzftefNksanferqnSthtondzy S LIA
Ydza A OFf Sa O2yaitaddsSyid fQ8aadSyidarst RS plcferdany $a a dza
nos travaux.

222 , 8ET OAODOi OAOETT | OOEAAI A

Pierre Haury, musicologuspécialiste du clavierdéfint £ QA y i S NLINB { (quélig@eysoit Y dza A O'F
f QA Yy a i NHzY Soprimedaygstion dIGaMIR de quatre variabjad] :

- Les variations dynamiques (jouer plus ou moins fort)
- [ QL O0Syilidz iA2y O0R2YyY SN LX dEneR@a)YLIZ2Z NI yOS t dz
- [ QI NI A O dpbrictiiatiod»/desinbtes, tahtot li¢es, piquéestc.)
- Les modifications agogiques (changement des dates de début et de fin des notes, par
exemple, le rubato)

Cette définition exclue les erreurs de notes, pourtant si redoutées des interprétes amateurs. En effet

le fait de jouer les bonnes notes au bon ment constituef Q S E S @usérs tngchinal du terme)

de la partition, et non sonnterprétation. La plupart des outils de-leearning et jeux musicaux
SEAalGlIyidia a8 02y OSy(iNByild &adzN DSAHKN Dtvy§l2@2 ya &A1 Rd
@RAFFAOAZ S LIR2dzNJ £ S RSodzliih yi> ljdzA a2dzKFAGS | G yi
connaitet apprécieh NE OSGGS SOl LIS yS O2yaidaAaddzS | ddedzyS LI
RSOKAFTNI IS | LI dzNJ GesinibtespoOripdusiok SeicdnEeNtlerNthsuile SUBSAES v (i
considérations expressive efssthétigues de plus haut nivealLe niveau technique instrumental
conditionnealorsdirectement la rapidité avec laquelle le musicien va assimiler les notes de la piéce.

Lt SERAMGSIINEQIRSE AYyAGALFGAGBSE LRdzNI AaQSEGNI ANB RS
partition et se concentrer sur les variables définies précédemment, comme par exemple le
métapiano[25].al A& f I AGNAROGS aSLINIdGA2y RS fI O2yLkRal
LIASOS Sad RSEAOFGSET OIFN O0QSaid fSdz2NJ NByO2y iNB
professeurs de musique recommandent de travailler cexxdmmposante conjointement le plus tét
L2&&4A06E ST | FAY RQSOAGSNI |jdzS f Guripddzé BE 3 B LINSS &RON 2
Y2Y0ONBE RS F2N¥Sa YdzaAOlFftSa 2dz £ O2YLRAlIYGS RQAY
qui ne marge que gquelques contraintes harmoniques ou rythmiques. On note par exemple

f QAYLINESK daliA2Y 2FFNIYyG dzyS GNBa 3INFYRS fA06SNI
harmoniques voire stylistiqueE 2dz G2dzi &AYLX SYSy(d f QlnRkadndi GA2Y
partition, pratique trés courante dans la musique folklorique ou de varkétér autant, laéalisation
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RQdzyS 062yYyS AYLINRGAAlIGAZ2Y RSYI YRS tand ye2hNus Y Sy i

j dZQSELINB&aaATd [ Sa (SOKyA | &b aéja Rc§uisesl(ppskionids’ la dnaidizy Sy i |
FGONROdzOAZ2Y RS R2A 30 @céomaidsate harmiohiguéi®) yCepRrdaia &issd I YY S 3
bien unamateurlj dzQdzy SELISNI LR dzZNNRBYy (G AYLINROAASNI &dzNJ f I
techniques qui leursont propres, a leur niveau.

[ QF OUAGAGS RQAYLINRGAAlI GA2Yy &a2dzZ A3yS S3IALESYSyd f1
{dA @Iyl S adzZllll2 NI R2yd Af RAaLJ2a Sifféleifsdyigds HeQ A y (i S N.
mémoire On distingue la mémoire acoustique et harmonique de la piece (comment shiene»),

de la mémoire digitale (comment se déplacent les doigts, suivant quelles positions), et de

f QSELISNASYOS o6tS4a Y2NOSIdzE 22dzS& Lo 6@auSIEYSy o ¢
RSOKAFTFNI IST fQAYGISNILINBGFGAZ2Y RQdzyS LI NIAGAZY VY
LJdzA & 1j dzQA f adzZF FA O /RRLISYRN NE QG N ARBY (S FR OF GNRYP RS
peut déclencher des réflexes» exNB a a A Fa& A YLIzi Sa t fs@x8deddseNgntSy OS R
morceaux(par exemplealentir en fin de phrase sur une piéce romantique).

9y AYLINBOGA&LF(GAZ2Y 2dz Sy 22da yili RQ2NBAf{S> Af Sai
préalablepouS G 6t ANJ OSNIFAya NBLBENBa 6fA3dyS YBaL RAIj dzS:
G2dza £ Sa Ol asx Af Sai esGe yiénmditgdoldr Sssirfiler daiichnipfedd® b (i 2 dza
morceau harmoniguement et gestuellement.

{dzZA @I y i f QA Y & ledNiarces S d2@ §ah REWHNE R dzA NB , Ri®dndzi NBa ¢
directement ou indirectement liées a celles vues précédemment. Par exemple

- La gestion du souffle pour les instruments & vent et la.v@Gette variable peut étre liée a
f QI NI Ad€sdzbtes Bulvani/la facon dont le flGtiste souffle dans son instrument (souffle
sec et fort, ou continu et long), il peut produire différents types de sons et articuler les notes
difféfremment.Lf Said t y2GSNJ |jdzQ2y LI NI t&BmeRtSaute® & LIA NI
jdzS fSa ©@Syidaod Lf aQF3IAG FE2NAR RS NBALANI (A
permettant de marqueune courte pause entre deux phrases, de la méme facon que le ferait
un chanteur. Nombre de musiciens tendent a oublier queekpiration et le silence font
partie de la musique.

- [ Sa OKIy3aSySyia RS az2y2NAGS St RS GAYoNBao
SESYLX S I NBIFItA&AFIGAZY RQKIFNX2YAljdzSa t £+ 3d
LIA | Yy 2 TR @ doyf fBirsdadvalava » sur une trompette, etc. La musique contemporaine
est particulierement novatrice en matiére de recherche de nouvelles sonorités sur des
instruments existants.

- Les effets et ornementationsappogiatures, trilles, glissandis sont dsolument essentiels
dans certains registres musicaux, comme la musique irlandageils conditionnent
f QF OO0Syldzr iA2y SiG fQFNIAOdzZ A2y RS fA3ySa
notés sur la partition en musique classique, les ornementations smniest laisséesa la
@2t2y0GS Rdz YdZAAOASY RlIya RQlFdziNBa adefsSaod /K
Sl R BREEififSeaLa guitare a ses bends, tappings et slapsflite a ses cuts, rolls et
slides, exploitant notamment sa continuité harmque (absence de frets ouséparation»
desnotes).
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2.2 Transmettredes savoifaire musicaux

Le geste musicdd &0 | AyaA RANBOGSYSy(d f[585 Dansdmd sysidmiiiid o6 f S a
gestion de savoifaire artistiques il estessentiel de pouvoir traiter du geste, de la techniquedet

f QSELINBaarzy O2ye22AayiSySyidsz Sy NBaLSOGlyd ¢
O2YLRAaAAUSAINESE YdzaA 02f 23dz2Sa0d / SGGS NAOKSa&asa$S
rend chaque interprétation musicale unique.

L

Sa
RS 1

Mais cette diversité pose une question compléke |j d2®S Aj{dzQdzy S 06 2 Y ¢ Bstcellg’ ( S NLINS
plus respectueuse de la volonté du compositéura plus créative La plus justeechniquement? La

mieux ingrumentéeK { A OKLFl ljdzS YdzaAOASYy | G2dziS fA0SNILS ad
existe pas moins des codes, propres a chague genre ou école, qui sont transmis de génération en
ASYSNIiAz2zy ROAYIGARINE (0 ROB v (i S NLBRS [a (de 2wbrEabled - NJF 2 A
Fdzi2YFGAaYSa OKST t8 22dz8dzNJ SELISNAYSYy(iSs LISNYSG
musical donné.! GAGNB RQSESYLX Sz S YdzaAOASYy ol NRI dzS

f QSESOdziA2y RS &aSa whster®Ia I 3i6j dS8I 22 &8 dzNIR R § & G A wzC
répétées. €s reglesesthétiquessont souvent implicites elles ne sont pas nécessairement signalées

adzNJ £ Sa LI NIAGA2YyA SG a2yl | LIINBKSYRSS&desddr NJ f Sa
référence pour le genre musical considéré. Ceci se vérifie particulierement dans la musique
folkloriqgue ou la transmission orale est privilégiée. Il est alors intéressant de conmgliaezses
AYOGSNIINBGFGA2Yya RQdzy Ys YS ténsgghdd Shddmentdes) Styde BE G NI A N
utiliser pour construire sa propre interprétati@n testant différentes approches

Dans la partie suivante, nous énumérons les principaux acteurs de la pratique musicale et détaillons
leurs réles.

2.2.3 Les acteurs de lgpratique musicale

La pratique musicalefait A Y § SNIBSYANI RS y2YoNBdzE | OGSdzNBEEZ el y

Créerde nouvelles

CEuvres:

- élargir le répertoire musical
-inventer de nouvelles structures,

- faire des enregistrements et h 5 z
armonies, styles, techniques
donner des concerts . instaurmentalos
Com pos iteur - faire vivre, découvrir les musiques
folkloriques
- utiliser de nouveaux instruments

g Enseigner la musique :

- techniques instrumentales
- travail d’ceuvres

- théorie musicale (solfége,
harmonie, composition,
analyse d’ceuvres)

Jouer les ceuvres :
- maitriser I'instrument et les
ceuvres

Apprendre la musique :
- jouer d’un instrument :
improviser, reproduire des
mélodies connues, jouer les
grandes ceuvres du répertoire
- théorie musicale
- composer ses propres
ceuvres
Préserver et analyser les ceuvres musicales:
- étudier les ceuvres, leur structure, leurs sens
- étudier les musiques du monde (approche
ethnologique)
- étudier l'influence de la musique sur I’humain
(approche psychologique) et sur la société (approche
sociologique)

Figure7: les acteurs de la pratique musicale et leurs réles
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Toutefois, une méme personne peut endosser plusadlesdans sa carriereAinsi,la plupart des

grands compositeurs classiqugsuaient 2 dz RANA IS ASy d f SdzNBE LINE LINB a
enseignaient leur instrument de prédilectiodraFigure7 résumef QS3a Sy iA St RS 0Sa Nb-
RS f QI LILINB vy (Ek &eifocaliSant $ulzia prétigue dnusicale, exclut ici le contexte de

LINE RdzOGA2Y &G O2yazyYlarzy RS f Qe yaiedapparhikede Y dza A O
LINE RdzOG SdzNE € QAYISYASdzNI Rdz a2y s f QF dzZRAGSdNE S O¢

LecompositeurONB S RS y 2 dz@St d Sla Liditay$IxEIA abdzdintishidiweivdvd@mBS a RS
lui ou trouver son inspiration dans son milieu (histoire, culture, événements matgjuAnparavant,

beaucoup de compositeurs vivaient de leurs compositions graces a des meécénes et des
O2YYIFYyRAGFANBad® ! @yl fQAy@SyliAizy RSa aeaidsvySa
partitions, tablatures), les compositeurs transmettaient leurscp®@ en les jouant et en les
SyaSiaaylyd t § SteNde lalpaditimBnysicdleipermis de fixgr@ a8  dzdzONB a & dzN.
LI LIASNI SG FIOAfAGSNI £ SdzNJ GNYyaYAaarzyd | dz22 dzNRQ
sont retrouvés, édités etejoués.Les progrés technologiques ont grandement facilité et inspiré le

NI @I Af RS&4 O2YLRAAGSdZNE® 5SS y2a 22d2NBEX LY dz
logiciels spécialisés (séquenceurs, éditeurs de partitions, assistants a la @@npdses plus connus

de ces outils sont étudiés dans la partkl.6 Ces derniers ont également permis de
«démocratisem f QI Odréatidi ruSicalRI®zles jeunes 15% des 2@4 ans déclarent avoir

déja céé de la musique sur ordinateur

[ QA Y ( $MIeNEBIEIG étroite avec le compositeur. Le premier donne vie & la musique du
dernier.lS G NI @F At RS f QA y (S NdaNiBnars: il oit domprendrd-et iiéyera O2 YL
f QAYiSYGA2yY Rdz O2YLIR2aAGSdzNI RFya a2y AYGSNLINBGLF G
L2 dzNJ £ Sa (NF yaYQaaNE I NIDISZR NES degNX> Sad A YLISNI G A T
instrument. En effet une quelconque géne technique briderait son expressivitéégraderait la

fluidité de soninterprétation. Les interprétes célébres (emples en piano Merlet, Horowitz Arrau)

inspirent les jeunes apprenants non seulement par leur virtudsitnique mais aussi leur capacité

a transmettre des émotions par feu.{ A 2dzalj dzQt LiNBsaiénylelirs ibtérprétafiodsLI NIi

via des enregistrements sur album, de plus en plus intégrent les nouvelles technologies et en
particulier les réseaux sociawarnb leurdémarche De plus, és progrés dans le domaine du
multimédia permettent de capturer les interprétations avec une qualité de refdit R QS O2 dzi S
toujoursplus grande

CASY jdzQSial yid (2 dze 2 ZNBILINSSYYUh hAESL Milciiad inailbris S B

préservation et de la transmission du savi@ire musical. Constituant la grandmajorité de

f QSyasSyotS RS&a YdzaAOASyaz Af O2y i N eues$ioReMO yI (c
culture musicaleguel quesoit son niveauSon parcars et ses objectifs sormtliscutésdans la partie

AdzA Ol yiSo [ QFLILINBYGA YdAAOASY 8ad Sy 02ttt o2NI
succes de sa formation va grandement dépendre de ce derbierplus en plus de méthodes
alternatives et/ar complémentairesau cours traditionnelui sontconsacréssous la forme de DVD,

logiciels ou sites webpécialiségvoir partie3).

> Source Enquéte Pratiques Culturelles des Francais, 200BEPS, Ministére de la Culture et de la
Communication
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2.2 Transmettredes savoifaire musicaux

Avant de transmettre son savefaire,f Q S y & SlaitaufErhéyhé avoir acquis un excellent niveau
ROAYAGNIZYSy o ! AYaAS y2Yo NBemesSnelph®shs commsisds. RS LI
Lta LISd@Syid S3FfSYSyild SyR2aaéddetMasteNdabsss. LR I LILINI
enseignants peuvent se spécialiser dans différentes matiedéshiffrage, composition, harmonie,

solfége. Dans ce qui suit, nous nous concentreroeNd f S& LINRP TS adeSlaNsh RQAY
méthodesR Q Sy & S A. Ey Eraneld plupartR Q S v (i NiBvenSuizEursus classique dans un
O2y&SNDI G2ANB NBIAZ2YIE FOyd RQAYGESINBNI doy RSa F
(CNSM) de Paris adleLyon.! #SO f QI LIIINBY Il yiz S LNDIYSE&REN RS
principales de notre travail.

Enfin, lemusicologueest en quelque sorte un ehercheur en musique./ 2 YYS f Q8na2 y OSy i
Volk et Frans Wierindans leur tutoriel sur la musicologieopférencelSMIR 2011), ka musique en

tant qu'art présuppose uneéflexion, et donc une science Les activités du musicologuent ainsi

du catalogagetdef QF yI f @ 4,8 RO@I@REHZ RS A NS RS influensedadr A |j dzS 2
lasociété] S& YdzaA O2f 23dzSa dziAf AaSyid &dE2UNROEKAZA RSQdzdz
gue iAnalyse ou OpenMusic (voir par3d.o).

Bienquef I YdzaAljdz§ a2Ad | dz2 2 dzNR QK dtpartitidhsdaboums mpdAilf SY Sy i
serdt impossible de la faire vivreansla contribution des personnes précédemmenttéss: une

Ydza A ljdzS ljdzA yQSai! L dzi NB 2 iirgdeuSaniusidudmrégdrisnBednous

Said 02y yde® Xued2puB &dicréation a8°™ siécle, des groupes se succédent pour en
interpréter le répertoire.

Dans ce qui suit, ns nousintéressons plus particulierement alxO G A @A G Sa Refudier QI LILINS
les techniques propres a son instrument pour pouvoir reproduire des morceaux ergeddiuguer

son oreille, sa musicalité, assimiler la base de la théorie musicale (déchiffeeipartition) et

développer sa culture musicale.2 dzNJ OS ¥ | A adBférentestméthiid®éId ya diSposition.

Avant de voir celles incluant les TIC, nous voyons dans ce qui suit le pardoadgicnnel»

RQF LILINB Y (A &al 3B corLtdayiusiiug anipmdnid vy

2.2.4 L'apprentissage instrumental : de lacuriosité a la virtuosité

2.2.4.1 Le cursus musical
[ Y20AQF0A2Y £t RSO0dzOSNI £ QF LIIINBY (A a® FONBEQdzfaky
critere significatif Beaucoup commencent dés la petite enfance, soit en manifestant une certaine
curiosité visa-vis de la musique, qupeut étre alimentée et encouragée par les parengs
f QSy (12dzNF 3S LINPOKSZI s®d2ARE RI NJaADSY A Adomdcaighdigaes ly yi & dz)
5QF dzi NBa RSO2dz@NByd I+ YdzaAljdzS 0S|I dzO2 dzLJ LJX dza G 1
personnelle et libre. Ces adultes ont souved#ja une certaine expérience de la musiqu
AQ2NASYGSyli £ 2 NR @S NRER sk Sprofdsseitlihdividudly ou Liineza LIS
autoformation.Dans les deux profils, le plaigie jouer de la musique est essentiel et indissociable de
f QSTFTAOI OA (i Slotr® Sage d& Sauockide RISitddnc étre en mesure de répondre aux
besoirsde ces deuxi @ LJIS& RQIF LILINBY | yiad b pramipalddR @ i IIYINBZ2 § & & RIS
RQdzy Ay:aidNHzYSy i

- Un apprentissage kbre»: souvent uh f A &S LJ2 dzNJ RS § @2t SNINE @A y & (i 1S Y
une musique qui lui plait essaie dedreproduireétapepar étapeen sefondant sur cdj dzQ A £
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¢
(0p))
Q)¢
O

2 Gérer

SYGSyR o0dzyS YI Ay Llzk & f QbudainéBde. Cetizmétimdeies QI O
sowent utilisée en autdormation.[ QF LILIINB Y I yi X 3IdzZA RS tludmédeal Y20
fSa LIASOSA |jdzQAf S dzRdaBéd polrRpEd et acdayignefeS i K2 RS
morceaux de variété, elle rencontre donc un franc succes, ménsaudi,exceptionelle ne
LISNXYSG LI a RS 22dz28NJ RSa . Be pell $éperbant Risddiya y A @S|
f QF R2LIGAZ2Y RS Y(postidhsipauSeigonsntigoes, isduBrife&reuses») si
SttS yQSaid 2FrYlFAa O2y(iNxfSSo

- Un apprentissage académiquesY A f LI &aasS LI NJ £ QF LIINBy dAaal 3s
technique instrumentale Il permet entre autres de jouer les morceaux du répid
Ot FaailjdzsS Si LIS dzii FYSYSN) o6adzA @Fyia Y2UA O
professionnel. Cependant il exige plus de contraintks professeur choisit en général les
Y2NDSFHdzE FRFELIISa t | -cLivPad Md§uigiemange pRoduiref QSt § &
devant un public (auditions, examens).

Il serait bien sir malven® Q I ¥ Tj AdMMEN  Sufpasked? RIS dzii NBeurlekfizhcitdfdrhd

RS4 o0Saz2iya RS f @dpIONBS/F yii@r daiSNBLILdZdzadSy & GNB A o
effety RS y2YONBdzE Yl GSdzNBE &aQSy3F3Syd &adzNJ £ @2AS
R2yySS LI NI SESYLIX S LI NI dzy FYAZ lidzh | | OOMMz f SdzNJ
accompagnement personnalisé de qualité leur permettra alorgiéigasser les limites techniques
NEBYyO2yiNBSa RIya fQFLIINByGAaalr3aIsS tAo0NBT Sid |jdz
gualifié.Pour illustrer ce propos, kigure8 donne un exemple de parcours musical commun.

Dans ce parcours, la formation académique présente une opportunité de franchir différents caps
G§SOKyAldzSa | FAYy RS 22dz2SNJ RS& Y2NOSIdzE RS yA@SI dz
de compositeurs, performances en groupes, compositiett,). Cette formation est jalonnée
RQSEIYSya LISNYSGGlIyd RS Ot ARSNI £S48 LINRINBA RSa
diplébme QipléomeR Q9 (i dzR S & , DEKrzaA & O K duBBd:Sycle spécialisé attestant du solide

niveau instrumentable cesamateursde qualité Certainspoursuivent alorsleur formation dans un

CNSM afin de devenir professionnel (interpréte ou enseignant).

l examen examen dipléme
R
N © 2 g
apprentissage formation v oy 5 | apprentissage Nouvel
libre académique - g g i’ libre instrument
= 2|2
morceaux  \ i o morceaux
simples, avancés choisis,
accompagnement, S i élargissement
bases motivation: fin du cursus, des horizons
- amélioration technique volonté de saffranchir
- intérét pour le piano du systeme

classique

++ motivation

Figure8: processus d'apprentissage d'un instrument de musique
.ASY 1jdzS§ S O2yaSNBIFG2ANB yS az2Aiil dlesiesdn@mizy A lj dzS
 00dza s Rlesle dedicuraugdlomantNB 02 v yilat et R NA LJNA S RQdzy S NBO2y
internationale Lt S&d S3ItSYSyild &eyz2yeéevyS RQSEOSttSyOdS LI
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2.2 Transmettredes savoifaire musicaux

professionnalisme de ses enseignants. Notre travail a donc été réalisé sur idebestte formation,

Si Sy O02tftlo0o2NrdAz2y | SO RS aptigBe/dd frapasgriugeibdse dedz O2 y
dgnes capables de gérer des techniques instrumentales avanoéksables aussi bien dans un

parcours académique que dans une démareh@ I LILINBy G A &dal 3S L) dza f Ao NB P

2.2.4.2 Le cours de musique

Dans une formation de type gonservatoiral ¥ f QSt § S RAalLJ32asS Sy 3ISYSNI
(celuici pouvant aller ddérente minutes adeuxheures par semaine suivant le niveau). Il progresse

en apprenamndes pieces adaptées a son niveau. Plusieurs pieces peuvent étre travaillées en paralléle

(en général daineatroiss OKIl OdzyS RQdzy adetsS RAFFSNByGoOT y20l
pour un examen par exemple. Afin B&en comprendreles savoifaire a géredanst QF LILINB Yy (A & a |
musica) nous décrivonge processusommunR QI LILINB y (i A & a(Figh®9).RQdzy S LA 8§ OS

Figure9: Déroulementde I'étude d'une piéce en piano
¢2dzi RQIFIO0O2NRX S LINPFSaaSdzNJ LINRPLRAS t fQSts@dS dz
et pourra le faire progresser sur wu plusieurs plans (exempletechnique des doigts, vélocité,
accords, timbre). Psiil lui joue la piéce en lui exposant les passages difficiles afin de bien retenir
fQFGGSyldAz2y RS fQFLIINBYFydG adz2NJ OS ljdzA NR A&l dzS RS
RSNYASNI yQIF 2FYFA&d F02NRS dzyS LioesSdsr peubaussidui G & LIS
parler du contexte culturel de ceHa (qui était le compositeu? dans quel espra-t-il composé cette
piece?). Suivant la structure de la piéce, le professeur peut aussi proposer une stratégie de travail,
voire un calendrier (eemple: «3 jours sur la premiére page, 2 sur la phrase suivaXte), Afin de
bien fixer ces idées, le professeur peut annoter la partition avec des symboles identifiant les doigtés a
utiliser ou les passages difficiles de la pifc€®2 Sy & dzA VS MX 2RE KA SRSOKA F T NI 3.
progressivemengssimilerles notes de la piece en se basant sur ce que lui aura dit son professeur
RdzN> yi €S RSNYASNI O2dzNA @ I dzy Y ARAS Fadzlad VidtdzdS NS £ S @
conjointement AaNSALINA G YdzaAOlIt RS fF LASOS:E I GSOKyAl
YdzZAAOFft A0S® / KF1ljdzS &aSYFAYS:T S LINPFSAaSdzZNI OSNR
surmonter ses difficultés ou les points a améliorer ssgrplans technique et musial. Cette phase

AGSNI GAGS a8 GSNNAYS f2NRljdS fQSE80S | AydSING f
F YSEA2NBNI 42y AYGSNLINBGIGA2YS @2ANB t F LILINBYRNB
et de jouer la piece en publO® [ QF LILIINBy GAaalr3IsS RS I LASOS &as

professeur et les membres du jury afin de recueillir un avis global sur cette interprétation et les
points sur lesquels Q S degr&lpBogresser.
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